CONRAD DRZEWIECKI

i jego teatr

- Co to jest krzesany? Po prostu taniec oparty na szeSciu podstawowych krokach
goralskich. Bardzo trudno zrobi¢ balet z szeSciu krokow, szczegdlnie balet nie opowiadajacy,
tylko sugerujacy pewne znaczenia. Mnie fascynowat obrzed krzesania ognia. Na Podhalu byty
niegdyS$ takie zwyczaje: wynosito si¢ z chaty stary ogief, krzesato nowy, witajac Swigto wiosny.
Mtodzi ludzie zegnali doliny 1 wracali w gory, ktére kiedyS z r6znych powodéw musieli opuScic.
Rados¢ z powrotu znajduje swoj wyraz w krzesaniu ognia, ktory bedzie ptonat dopéty, dopoki sie
nie zestarzeje. Moze wtedy znowu bedg musieli zejS¢ w doliny? Ludzie tworzg krag odwiecznie
symbolizujgcy zamknigte sprawy szczepu, rodu, plemienia. Krzesanie ognia zamienia si¢ w
szalony taniec, peten nie nazwanych znaczefn. Gdyby zostaly nazwane, moze powstataby zia
literatura?

Krzesany, zrealizowany w Polskim Teatrze Tanca do muzyki Wojciecha Kilara, zostat
uznany za jeden z najwybitniejszych utworoéw choreograficznych Conrada Drzewieckiego.
Tematyka tego utworu, sadzac ze stow artysty, jest mu bliska moze wtaSnie poprzez swojq
wieloznaczno$¢, moze przez sife tradycji... Zainteresowania tworcze Conrada Drzewieckiego 1
jego dotychczasowe dokonania wskazuja jednak, ze nieprzypadkowo witasSnie Krzesany mogt
stac si¢ jego sukcesem, ze w tym utworze mogt wiele powiedziec o sobie.

- Nie prowadze teatru baletowego sensu stricto, tylko teatr tafica. W balecie, zwtaszcza
klasycznym, publiczno$¢ bardziej podziwia ludzki wyczyn niz myS§l, caly natomiast nurt tanca
nowoczesnego opiera si¢ na mysli. I to mi jest najblizsze. Staram si¢ nie cytowac ani technicznie,
ani intelektualnie. Jezykiem tafica jest ruch, poprzez ruch wypowiadamy prawdy czy nawet
zmySlenia, jednak na tyle fascynujace, ze ludzie im si¢ poddajg. Taniec rodzi si¢ z ducha muzyki
1 ruchu, to tworzy myS$l kierujgca ostry strumien w widowni¢. Jezeli nawet ten ostry strumieh
mySli, znaczef, idei, intencji nie trafi na odpowiednio przygotowanego odbiorce, pozostanie mu
jeszcze samo widowisko. Dlatego przywiazuje tak wielkg wage do rezyserii 1 inscenizacji... Nie
jest sztukg wymysli¢ nowy ruch. Chodzi o to, by ruch ten co$§ znaczyt.

Mozna dzi§ powiedzie¢, ze Conrad Drzewiecki jest cztowiekiem sukcesu. Sukcesu w
trudzie zdobywanego, budowanego przez wiele lat - ale jego sita artystyczna, wbrew r6znym
przeszkodom, zrodzonym z zycia codziennego i1 przypadkow, jest na tyle zywotna, iz obrosta
powszechnym uznaniem i1 zaowocowala szerokim rezonansem.

Jest poznaniakiem. Z urodzenia, przekonania 1 miejsca pracy. Krazyt po Swiecie 1 ciggle
powracat do tego miasta.  mimo ze zaczynat (op6Zniong przez wojn¢) swoja kariere artystyczng w
1946 roku jako tancerz krakowskiego Zespotu Baletowego Mikotaja Kopifiskiego - kalendarium

jego solowych rdl rozpoczyna si¢ w Poznaniu. W dniu 13 grudnia 1947 roku, bedac tancerzem
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Opery Poznafiskiej, wystapit w trzech baletach Jerzego Kaplifiskiego - Serenadzie Mozarta,
Nocy na tysej Gorze Musorgskiego 1 Szeherezadzie Rimskiego - Korsakowa. I jako solista
baletu Opery im. Stanistawa Moniuszki pracowal w tym zespole do 1956 roku. (Przez jeden
sezon - 1948/1949 - wystepowal ponownie pod kierownictwem Mikotaja Kopifiskiego w Zespole
Domu Wojska Polskiego). W Poznaniu ksztattowat swoja osobowoS¢ tancerza pod kierunkiem
Leona Wojcikowskiego. Z tego okresu pochodzg znane role tytutowe, kreowane przez Conrada
Drzewieckiego, m.n. w Dylu Sowizdrzale Straussa (1951) czy w Uczniu czarnoksieznika
(1952) w choreografii Wéjcikowskiego. W rok pdézniej do Poznania trafit Stanistaw Miszczyk,
przygotowujac pierwsza po wojnie inscenizacje Jeziora tabedziego Czajkowskiego 1 Tarnce
potowieckie Borodina. Podczas pracy nad rolg Rudowtosego w Jeziorze Drzewiecki ustyszat, ze
zostanie kiedy§ choreografem. Powiedzial mu to wtasnie Stanistaw Miszczyk.

Tych czterech pedagogdéw - choreograféw: Kopinski, Kaplinski, Wojcikowski i Miszczyk -
w duzej mierze zbudowalo podstawy warsztatu tanecznego Conrada Drzewieckiego. Wystepy w
Operze Poznafskiej do 1956 roku skrétowo, acz trafnie podsumowata kiedy$ Janina Pudetek: ,,Z
tego okresu pochodzg jego pamigtne kreacje taneczno - aktorskie: krétka, ale petna wyrazu rola
Fauna w Nocy Walpurgii, postac ruchliwego, tryskajacego zyciem i dowcipem Dyla Sowizdrzata,
wyrazisty Uczen Czarnoksi¢znika, Rudowtosy z Jeziora tabedziego (uktad przewidziany przez
choreografa Drzewiecki obudowal wtasng, wcigz doskonalong interpretacja postaci i rola ta
rozwijata si¢ od pierwszego do ostatniego przedstawienia, a artysta wykazat niebywatg inwencje
w urozmaicaniu i cyzelowaniu swojej koncepcji) oraz dynamiczny, niezapomniany Diabet z
Parnellowskiej inscenizacji Pana Twardowskiego™ .

W 1956 roku Conrad Drzewiecki zdobyt ,,Primo Premio Assoluto” na mi¢dzynarodowym
konkursie w Vercelli (Wtochy), nagrod¢ woéwczas bardzo liczaca si¢ w Swiecie muzycznym.
Poprzednio juz otrzymat srebrny medal na podobnym konkursie w Bukareszcie (1953) oraz ztoty
medal na miedzynarodowym konkursie w Warszawie (1955).

Przez prawie siedem kolejnych lat jezdzit po Swiecie. To byt nowy i - jak si¢ pdZniej
okazato - bardzo istotny okres w jego karierze artystycznej i studiach nad tahcem.

Jest styczef 1975 roku. Lata dzielgce czas tamtych sukceséw od rozmowy, ktorg prowadze
z Conradem Drzewieckim w jego gabinecie w Polskim Teatrze Tafica, narzucity spojrzenie z
dystansu. MOowi spokojnie, starannie dobierajac stowa. Odnosz¢ wrazenie, ze w rozmowie tej,
cho¢ oszczgdny w stowach, stara si¢ formowac mySli z jak najwigksza precyzjg.

- Wyjazd ten nastgpit w wyniku ,,wypozyczenia” mnie z Opery Poznanskiej przez zespoét
Feliksa Parnella na wystepy w Paryzu. JednoczeSnie miatem juz poprzednio zaproszenie
impresariow po konkursie w Vercelli. W momencie przyjazdu do Paryza z zespotem Parnella -
propozycje poprzednio czynione znowu zyskaly aktualno$¢. Tanczytem wiec w wielu zespotach
baletowych, miedzy innymi Rolanda Petita, markiza Georgesa de Cuevasa. Widzialem wowczas
swoje braki warsztatowe i podpisanym kontraktom mogtem si¢ takze ksztalcic¢. Tancerzowi okoto
trzydziestki niewiele juz zostaje wystepow na scenie; z kolei aby zosta¢ choreografem, trzeba
przede wszystkim pozna¢ rézne techniki artystycznego ruchu. Stad tez moje dwczesne studia w
zakresie metodyKki i teorii tanca klasycznego, wspoiczesnego, jazzowego, etnicznego, pantomimy,
kompozycji. Sprzyjat temu fakt, iz w Paryzu byli wéwczas pedagodzy Swiatowej klasy.

Pracowatem tez migdzy innymi w paryskiej Olimpii, poznalem mechanizm wielkiej rewii.
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Oprocz tego zespol, do ktorego pod koniec pobytu w Paryzu zaangazowalem si¢, oferowat
wystepy na kilku kontynentach, tournee Swiatowe. Ujrzenie tylu egzotycznych dla mnie krajow
bardzo pociggalo. Dzi§ sadze, ze nie bytoby nic z tego, co obecnie robi¢, gdyby nie ten wyjazd,
zaznajamiajgcy mnie z tym, co w Swiecie tanecznym stanowito reprezentacje poszczegdlnych
kierunkow, trendow, stylistyk. Dla przyktadu: skoficzenie kursu ,,przestrzennej kompozycji” u
Georga Skibina we Francuskiej Akademii Muzycznej dawalo mi wiedze z zakresu przedmiotu,
ktory nigdzie, poza Paryzem, nie byt wyktadany.

- Powrét do kraju - kontynuuje swoje wspomnienia artysta - zostat zaplanowany w Hong-
Kongu. Podczas mojego pobytu przyjechata rowniez Filharmonia Narodowa z Barbarg Hesse-
Bukowska i Janem Krenzem, ktorego zresztg tam wtaSnie poznatem. Byt rowniez Jerzy Katlewicz.
Rozpoczely si¢ rozmowy na temat mojego powrotu. PoSrednikiem w tej sprawie byt rowniez
Jerzy Waldorff, ktory pertraktowat z Bohdanem Wodiczko: chodzito o mdj engagement w Teatrze
Wielkim w Warszawie. Ale, niestety, stolica proponowata mi warunki mieszkaniowe, ktorych
ze wzgledow rodzinnych nie moglem przyjac. Wrocitem tymczasem z Hong-Kongu do Paryza 1
nawigzatem tam blizszy kontakt z Robertem Satanowskim, ktdry, tez drogg korespondencyjng,
zaproponowal mi stanowisko kierownika baletu w Operze Poznafskiej 1 mieszkanie, jakiego
wowczas potrzebowatem: po prostu dwu-pokojowe. I to chyba gtéwnie zadecydowato o moim
powrocie wtasnie do Poznania. Jeszcze przed przyjazdem do kraju zdobytem wstepng obietnice
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wspotpracy Olgi Sawickiej 1 Wojciecha Wiesioltowskiego. MieliSmy wracaé we trojke. Wrocitem
tylko z Olga. Poczatkowo napotkatem wiele trudnoSci, chociazby dlatego, ze w Poznaniu byt juz
zaangazowany choreograf, ale z biegiem czasu sprawy te utozyty si¢.

Po powrocie do kraju w 1963 roku Conrad Drzewiecki przez dziesi¢¢ najblizszych lat
pracowat w Operze Poznanskiej, petnigc funkcje choreografa, kierownika 1 pedagoga operowego
zespotu baletowego (a do 1970 roku byt réwniez pierwszym solistg tego zespotu). Ten etap w
jego zyciu artystycznym zapisat si¢ takze wieloma realizacjami dla potrzeb telewizji 1 filmu
(m.in. powszechnie znany 1 wielokrotnie przypominany na ekranie TVP film baletowy Gry z
choreografig Conrada Drzewieckiego, w rezyserii Grzegorza Lasoty, otrzymat w 1970 roku ,,Prix
Italia” na festiwalu we Florencji). Wspotpracowal rowniez w tym okresie z renomowanymi
zespotami zagranicznymi, jak np. Het Nationale Ballet w Amsterdamie czy Conjunto Nationale
de la Danza Moderna w Hawanie; wyktadal w poznanskiej Szkole Baletowej i w nowojorskiej
Julliard School of Musie. Na rodzimej scenie Opery w Poznaniu zrealizowat okoto trzydziestu
samodzielnych utworéw baletowych. Byly to m.in.: Blekitna rapsodia Gershwina (1964), Esik
w Ostendzie Bacewiczowny (1964), Wariacje 4:4 Wozniaka (1966), Tempus jazz-67 Miliana
(1967), Divertimento 1 Cudowny Mandaryn Bartoka (1970). Opracowat takze choreografie¢ w
przedstawieniach operowych: Eros i Psyche Rézyckiego (1963), Zagraj mi, Johny Kreneka
(1964), Tannhdiuser Wagnera (1967), Straszny dwor Moniuszki (1968) 1 inne.

- Muzykaodgrywadlamnie najwazniejszgrole, nasuwamyslii w muzyce szukam fascynacji,
ktora moze przybracC ksztalt obrazow 1 znaczefi. Mniej inspiruje mnie literatura; literature czesto
wymysSla si¢ do muzyki...

Dziesi¢€ lat pracy w Operze Poznanskiej (1963-1973) stanowito niejako etap przejSciowy,
cho¢ bardzo istotny w rozwoju koncepcji artystycznych Conrada Drzewieckiego. Z jednej
strony byt to okres tworzenia i krystalizacji nowego oblicza artystycznego pdzniejszego tworcy
Polskiego Teatru Tanca (a takze okres tworzenia wlasnego stylu pracy z zespotem), z drugiej
za$ - to dziesigciolecie, przedzielajgce lata wojazy zagranicznych 1 moment otwarcia wlasnego
teatru, byto takze okresem przygotowawczym do nowego etapu dzialalnosci, ktéry rozpoczat
si¢ oficjalnie 12 wrzeSnia 1973 roku. Wowczas to otwarto w Poznaniu nowy teatr: Polski Teatr
Tanca - Balet Poznafiski, ktorego tworcg, dyrektorem 1 kierownikiem artystycznym byt Conrad
Drzewiecki. - Teatr ten jest moim miejscem pracy, to moje integrum. Tutaj skoncentrowatem
swoje pasje, idee, pomysty. Nie jestem od nikogo 1 niczego zalezny w sensie artystycznym. W
tym teatrze wypowiadam siebie, wszystko, co robie, jest moje, to jestem ja. Moze tym witaSnie
interesujq si¢ inni?

Credo programowe - jako szef instytucji - sformutowat Drzewiecki w jednym z pierwszych
wywiadOow po otwarciu swojego teatru: ,,Ambicjg naszg jest tworzenie dla publicznosci, ktora
oczekuje cigglych zmian, ktora czyta dzi§ nie tylko klasykow, ale 1 literatur¢ wspotczesna,
ktora stucha wspotczesnej muzyki. Niech wigec publicznoS$¢ ta ma takze mozliwoS¢ ogladania
wspolczesnego baletu i tanca”.

Kilka lat pdZniej, kiedy juz Polski Teatr Tafica okrzept artystycznie i po pierwszych swoich
premierach na rodzimej scenie oraz pierwszych wystepach zagranicznych zostat uznany za jedno z
najciekawszych zjawisk w naszej kulturze wspoétczesnej, Drzewiecki szerzej okreslit swoje credo:

,» leatr musi by¢ Swietem. Moment uniesienia kurtyny powinien zapowiadac co$ niezwyklego.
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Wzruszenie 1 fascynacje, radosng niepewnoS¢ i wspaniale niespodzianki. Staram si¢ robiC
spektakle barwne 1 nasycone, zeby nawet widz, ktory po raz pierwszy styka si¢ z poruszajgcymi
si¢ w ten sposOb ludZmi w przestrzeni 1 ktory nie potrafi odczyta¢ wszystkich znaczen ruchu -
wyszed! z teatru urzeczony lub zaniepokojony, nigdy za$ obojetny”.

Specyfike ruchu, charakterystyczng dla tworczoSci Conrada Drzewieckiego, bardzo
obrazowo okreslita kiedyS jedna z recenzentek, nazywajac ja ,,linig kreski”: ,,Ciato tancerza w
jego baletach najczeSciej bywa migkkie, rozpostarte w zmystowej radosci wiadania przestrzenig,
rozpiete w chwilach walki, wrazliwe, osobne, pigkne. Tym silniej zaskakuje kazdym skuleniem
1 pochyleniem, niszczgc w jednej dramatycznej sekundzie tamtg ciggtoS¢ 1 ptynnoS¢ rysunku.
Gdyby nakreSli¢ lini¢ falistg nastroju widowiska baletowego w teatrze Conrada, bytaby to linia
petna drgniec 1 nagtych zalaman, atakujacych raz po raz wrazliwos¢ widza”.

W teatrze mowig do niego ,,mistrzu”. Stara, dobra szkota honorowania czyich§ dokonaf,
szkota wdzigcznoSci. Powszechnie uznano, ze wtasSnie Drzewiecki wyksztatcit w swoim zespole
(a takze w poznanskiej Szkole Baletowej) nowy w naszych warunkach typ tancerza. Artyste
dynamicznego, potrafigcego tatwo przystosowac si¢ do kazdego nowego ruchu, do nowych zadan.
I dlatego w tym zwrocie ,,mistrzu” nie ma przesady ani ironii - jest podziw 1 wdzigcznoS¢.

- Od wielu lat prowadze dziennik. Jest to rodzaj konsultacji z samym sobg. Wszystko si¢ zmienia,
moje ,ja” tez podlega r6znym fluktuacjom. Pisz¢, zeby mie€ siebie blizej siebie. Pisze, zeby nie
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zapominaé o tym, co wydarzyto si¢ wczoraj 1 rok temu. Jest to bardzo osobisty dziennik, ale 1
bardzo szczegotowy...

Probujgc podsumowac dotychczasowy dorobek tworczy Conrada Drzewieckiego, Janina
Pudetek zauwazyta: ,,Charakter jego kompozycji ulega statej ewolucji wraz z rozwojem i
przemianami jego tworczosci, osobowosci, jego zainteresowan i fascynacji. Ma swoja ulubiong
forme. Jest nig krotki balet, o zwartej, logicznie 1 przejrzyScie podanej treSci oraz odpowiednio
wybranym 1 konsekwentnie zbudowanym ksztalcie ruchowym (...) Trudno wiaSciwie méwic¢ o
ogblnym stylu Drzewieckiego (...) Wypracowat on sw@j jezyk choreograficzny, po ktérym mozna
poznac kazde jego dzieto, niezaleznie od Zrddia inspiracji. Podstawg tego jezyka jest kompozycja
elementéw tanca klasycznego 1 nowoczesnego. Proporcje technik zmieniajg si¢ w zaleznoSci
od potrzeby 1 ogdlnej koncepcji danego baletu, bywaja tez wzbogacane innymi pierwiastkami,
czerpanymi z tanca jazzowego, taficow narodowych, indywidualnych pomystéw choreografa,
charakterystycznych ruchow wspétczesnego cztowieka, zachowania ludzkiego w réznych
epokach 1 Srodowiskach”.

Mysle, ze nie perfekcjonizm w operowaniu okreSlonym jezykiem stylistycznym - z
okreSlonej epoki sztuki tanca - stanowi naczelng dewize twodrczoSci artystycznej Conrada
Drzewieckiego. Wrecz odwrotnie: mozna tu si¢ dopatrywaé swoistego eklektyzmu, ,,stopu”
jezykowego 1 stylistycznego, ktorego nadrzednym celem jest proba opisania - poprzez ruch -
epoki, w ktorej zyjemy, opisania nas 1 naszego myslenia.

Niektorzy nazywajg Conrada Drzewieckiego ,,poetyzujagcym moralista”. On sam mowi o
sobie, ze lubi ,,Spiewac” o cztowieku, ,,Spiewac” sztukg tafica. Moze 6w ,,Spiewny” moralitet,
w ktorym ,,Spiew” jako taki stanowi wyzszg 1 bogatszg artystycznie form¢ mowy ludzkiej, jest
naczelnym przestaniem w tworczoSci tego artysty?
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